A RECEPCAO E A ARMA DO POVO?!

A recepcdo é uma «arma»? Em concreto, é a arma simbdlica dos oprimidos? A
questdo ganha particular sentido num contexto de proliferagao das praticas culturais
doméstico-receptivas (apesar de esta categoria englobar uma série de actividades que
vao das apropriacoes mais passivas dos media tradicionais as emergentes praticas
amadoras propiciadas pela pandplia de novos media, passando pela apropriagdo sem

producdo de cariz convivial e critico).

Além do mais, ndo raras vezes se falou, em particular nos estudos empiricos
dos cultural studies, na interpretacdo como uma espécie de ferramenta de
contradominacdo dos pobres, particularmente quando destituidos de capital escolar e
simbdlico. Tratava-se, até um certo ponto, de superar uma gama de caracterizacdes de
polo negativo em que as culturas populares, seguindo um certo legitimismo radical,
surgiam invariavelmente, em determinadas pesquisas socioldgicas, como estando
eternamente «aquémy», numa espécie de esséncia ou fixismo de subalternidade (o que
denunciava implicitos evolucionistas e etnocéntricos, por referéncia a um ponto
avancado de um arbitrario cultural cultivado) ou sepultadas na terra do «ndo»: ndo
cultivados, ndo legitimados, ndo letrados. Ou, finalmente, brotando na quintesséncia
de algum inconsciente do pensamento estrutural que actualizava formas primitivas na
alegorica interpretacao de dicotomias ou pares bindrios, classificando tais praticas

como a «cultura de baixo».

Ainda assim, convém explicitd-lo, pretendo falar neste artigo mais de
«recepcao» do que de «interpretacdo». Ambas, é certo, recolocam o «leitor»
(falaremos aqui de «autor», «leitor» e «texto» em amplo sentido e ndo no estrito
cédigo do campo da leitura) numa posicdo activa de quem acciona apropriagdes, usos,
«artes», modos de relacdo. Mas a recepc¢ao cultural engloba a interpretacdo como um

acto de um processo estético mais vasto que inclui também a percepcdo e toda uma
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cadeia dialdgica de construcao, difusdo e reconstrucdo dos textos e da prépria praxis

social.

A recepcdo estética em particular, tal como Hans Robert Jauss propde, concilia a
histdria literaria com a histdria propriamente dita, a hermenéutica, a fenomenologia e
a sociologia. Desde logo, porque se é impossivel deduzir o processo criativo/receptivo
de um fétichismo do econdmico ou de um formalismo imanente (que levaria a uma
analise puramente interna das obras) ou mesmo de um estruturalismo que se reduz a
constatacdao da actualizacdo de invariantes sociais, importa resgatar a recepgao
enquanto experiéncia, como o momento em que, de alguma forma, tornamos nosso o

horizonte de expectativa da obra e do seu autor.

A arte sé alcanga a sua dimensdo histérica quando considera o jogo
potencialmente infinito de perguntas e respostas; problemas e solugdes; inquietacdes
e propostas que enlaga autor e receptor, produzindo uma mudanc¢a no “horizonte da
vida quotidiana” (Jauss, 1993) deste ultimo (ou daquele, quando também é receptor —
os papéis sao frequentemente intermutaveis), ligando, ainda, ética e estética, texto,

arte e comportamento. Jogo em que ambos acreditam e investem, credibilizando-o.

Por outro lado, ndo se compadece a andlise socioldgica da arte com um
sociologismo objectivador que, colocando as obras em estreita homologia com o
espaco da criacdo e da recepcao, esquece o desvio e o hiato frequentes entre os textos,
os autores e os seus publicos, bem como as correspondentes descoincidéncias entre
posicOes e propriedades disposicionais que resultam da insercdo no espaco social.
Como explicar — questdo que atormentou Marx — que tantas obras perdurem, nos seus
efeitos sociais, bem para além das condigdes materiais do seu modo de produgao e dos
contextos originais de recepcao, ultrapassando, de igual modo, numa multiplicidade de
usos e de apropriacdes, estritas barreiras classistas, quando encaradas enquanto a
varidvel determinante por exceléncia? Ou, como questiona ainda Madureira Pinto, ao
aventurar-se pelos terrenos da psicologia da percep¢ao: “a criacdo artistico-cultural,
uma espécie de invasdo benévola de luz num mundo de luz, propSe aos seus publicos
fronteiras novas, jamais estabilizadas, entre campo visual e mundo visual (...) talvez

seja, em parte, por isso (....) que as artes e as culturas se coloqguem mais do lado da



transformacdo do que da reproducdo socia

|II

(Pinto, 2004: 28). Se a recepcdo estética

permite mudangas de horizonte que ultrapassam um campo social de possiveis

definido de forma sociologista, entdo uma vez mais se justifica considerar tal inducao

sociologista como inimiga da complexidade da analise propriamente socioldgica. Se a

arte é criadora de realidade, analisemos, entdo, os efeitos que dai advém no campo

politico, no exercicio das fungdes comunicativas das esferas publicas profanas e nas

praticas sécio-culturais.

estética, proponho o seguinte esquema analitico:

“Institutions” — Set of established social relations across space-time

CULTURAL RECEPTION

[depending on broader societies and social configurations]

Para tentar avancar um pouco na discussao do complexo processo de recepcao
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Como se perceberd, estabelece-se, antes de mais, uma relacdo
institucionalmente enquadrada entre autor, obra e leitor. A recep¢do nao é imune ao
conjunto de liames e regras sociais mais ou menos sedimentados onde se actualizam
estruturas de recursos e oportunidades, bem como relacdes de poder e enjeux diversos
gue condicionam a dupla producao do agente e da estrutura. Nos tempos que correm,
as insercdes institucionais podem mesmo sobrepor-se (basta pensar nos niveis
territoriais diversos — e por vezes cumulativos — em que se movem as actividades
culturais e artisticas — do local ao translocal ou na crescente multiplicacdo,
especializacdo e diversificagdo dos art worlds). As instituicdes, bem entendido, ndo sdo
entidades metafisicas, arquitecturas distantes, ou ainda molduras decorativas. Elas

agem, no seu sentido préprio e relativamente auténomo.

A recepgdo ndo é imune, igualmente, a materialidade da obra enquanto objecto
(os objectos socializam e despertam ou inibem esquemas de ac¢do), nem tampouco ao
poder diferentemente interactivo dos meios e suportes (sistemas complexos de
mediacdo com os seus sentidos e efeitos préprios) em que encarnam os textos

(Hennion, 1993).

Os agentes sociais, por seu lado, movem-se entre constrangimentos estruturais
gue ndo se resumem, como ja mencionamos, a origem e pertenca social (definida,
alids, neste esquema, de forma multidimensional, seguindo as pisadas de Weber e
Bourdieu — englobando componentes de diferenciacdo econdmica, politica, social,
cultural e simbdlica, em permanente interac¢do), incluindo o género, a etnia, a
orientacdao sexual e n3o esquecendo o lado dinamico dos percursos e trajectérias
(cruzando, uma vez mais, na diacronia, instituicoes, agentes de socializacdo, espacos,
actividades e ciclos de vida), bem como o vector estratégico dos projectos, instancia de
monitorizacado reflexiva da prdpria ac¢do e, ainda, em modo mais pragmatico, a rede de
papéis sociais que fundam identidades crescentemente trabalhdveis, embora longe da
maleabilidade mole da plasticina. O projecto une-se a memodria mas também a
metamorfose, como aponta Gilberto Velho, enquanto adaptagdo activa do self aos
mundos da vida que fazem do nosso quotidiano um transito ndo esquizofrénico (como
pretenderiam certas versdes do pdés-modernismo identitario), antes permanentemente

negociado e exercitado como um dos factores constituintes da condigao social



contemporanea (somos diferentes, em distintas cenas, sem deixarmos de ser o

mesmo)

Agentes plurais, em suma, inseridos em multiplas pertencas e esferas de
actividade, constituidos e constituintes de disposi¢cdes diversas, com génese e forga
diferenciada, umas mais fortes, algumas activadas, outras em vigilia, inibicdo ou
mesmo regressdo. Agentes plurais, ainda, face aos contextos de interac¢do (quadros de
interaccdo como lhes chama Antdnio Firmino da Costa (2004), salientando os seus
parametros fisicos e humanos, estruturais e culturais, institucionais e propriamente
interaccionais). Agentes plurais, finalmente, pela actualizacdo de disposicbes estéticas
em mutacdo e de indole multipla (cognitiva, sensorial, emocional, mental, sensorial).
Dai a referéncia — em que Madureira Pinto tantas vezes insiste — de que a recepc¢ao é
sempre um encontro entre dois corpos socializados — que nao deixam, por isso, de ser
corpos, portanto intersubjectivos, interhabitus em dupla contingéncia, corpo a corpo
comunicados e comunicantes (as disposicGes estéticas inscrevem-se no corpo, mas

este, longe de ser uma tabula rasa activando-as e transformando-as).

Assim, o horizonte de expectativa, conceito proposto por Jauss (e que Popper e
Gadamer também utilizam), leva-nos a pensar na possibilidade de uma fusdo entre o
sistema de referéncias de autor e de leitor — a altura em que a obra actua pela
compreensao a partir de um espaco-tempo presente que nao ignora, todavia, toda a
historia da relacdo entre aquela obra e outras; as cadeias sucessivas de anteriores
recepcoes; as relacdes e analogias entre as obras e os processos de constituicdo dos
géneros artisticos e também o grau de identificagdo ou contraste com os esquemas da
experiéncia quotidiana (como Diz Proust, em A Procura do Tempo Perdido, “os meus

leitores sdo os leitores deles mesmos”).

A obra, como realca Teresa Cruz (1993), existe na sua virtualidade, apelando a
execucao e a performance. De igual modo as estruturas, relembra Giddens (2003),
possuem uma existéncia virtual, concretizando-se (instantaneizando-se) na sua

activacdo rotineira (nos seus habitos).

Ndo esquecemos, contudo, os frequentes e inquietantes casos de despossessao

cultural e de desentendimentos perceptivos. Como avaliar, por conseguinte, do ponto



de vista da teoria da recepcao e da escola da recepcgao estética, modos de relagéio com
a obra concebidos como iconoclasmo perceptivo, iconoclasmo radical, familiaridade
esquiva ou equivoca, conformismo divergente ou confirmativo, mutismos varios de

significados plurais (Conde, 2004)?

Surgem-me trés atitudes possiveis perante tais situacOes, alids recorrentes.
Uma delas consiste em encontrar argumentos para reforgar a insuficiéncia instrumental
da recepcado cultural e estética enquanto arma de reposicdo da pluralidade simbdlica

das formas de estruturacao e representacao do mundo.

A segunda, procura razdes de legitimacdo da reflexividade pericial do campo
artistico, defendendo, pela autonomia do velho preceito da arte pela arte (oposto a
arte para a vida ou a arte para o povo), condicées de criacdo e experimentacdo

desligadas das interferéncias dos processos de recepcao.

Outra, a que perfilho, opta por consubstanciar em politicas publicas
democraticas (sem conteldos de violéncia simbdlica) as condicGes de superagdo da
vergonha, inibicdo e desentendimentos culturais. A descoincidéncia entre horizontes
de expectativa, longe de constituir fatalidade insuperavel, é parte integrante da
histéria. Na verdade, ndo existem «n3o-publicos». E-se sempre publico em alguma
esfera de actividade ou mundo da vida. Dai a proposta de reconhecimento de uma

pluralidade de esferas publicas profanas pelas quais vamos circulando (Calhoun, 1993).

Reconhecer a pluralidade dos publicos e a propria diferenciacdo interna de cada
publico conduz-nos a desessencializacdo de alegorias etnologizadas como a de «povo»
ou «massas» e permite compreender que os fendmenos de dissonancia cultural e
desentendimento receptivo se encontram em vastas franjas do espago social. Entre
outros motivos, por questdes que se prendem com a falta de criacdo (a montante) ou
de activagdo (a jusante) de disposicOes que ndo se esgotam na mera relagdo erudita
com a obra, antes reivindicam modos de entendimento de apropriacdes vernaculares
enraizadas nas experiéncias de vida. Ou pela mingua de «detonadores» institucionais
(e entramos ja no dominio das politicas publicas e da necessaria implementacdo de um
reformismo democratico de que também fala Madureira Pinto — as «reformas»

institucionais ndo tém fatalmente de significar retrocessos quase civilizacionais). Ou



pela auséncia de comunidades interpretativas onde se trabalhe em conjunto, de forma
convivial, a relacdo com as obras, construindo intersubjectivamente sentidos
partilhados. Ou, ainda, pelo défice de dessacralizacdao da relagdo com os proprios
objectos (livros, quadros, partituras, esculturas, instalacdes...). Porque, entendamo-
nos, as disposi¢cdes estéticas ndo podem ser definidas como a prioris kantianos. Elas
sdo, antes de mais, gramaticas de conexdo entre o passado e o presente das

experiéncias de vida.

O pressuposto do grau zero de poder do «cultural dope» ou do sonambulo
social destrdi a prépria possibilidade de andlise socioldgica. Desconheco tedrica e
empiricamente a existéncia de ndo-publicos. Pelo contrdrio, deparo-me

frequentemente com publicos a espera de vez.
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